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Vorausblick

Die vorliegende Arbeit untersucht das Bildfeld des Kleiderschmucks in Texten
schmuickungskritischer Ausrichtung, die dortige Problemsituierung und ihre Topik.
Bildméchtig eingefalt begegnet der Schmuckungstadel am frihesten im Pandora-
Mythos Hesiods. Analyse und Interpretation dieses Mythos er6fnen die Unter-
suchung, deren daraufolgende Kapitel die Problemreformulierungen im Wandel des
diskursiv bestimmten Referenzhorizonts nachzeichnen.

Pandora, die Urfrau, den Menschen von Zeus zur Vergeltung fiir den Feuerraub
des Prometheus zugespielt, wird als kalon kakon bezeichnet, als schones Ubel. Die
dem Mythos konstitutiv zugehdrende Schmiickungsszene, die Einkleidung von Got-
terhand, zeugt zum einen gleichermaf3en von Faszination wie Ressentiment gegen-
Uber kunstvollem Schmuckwerk und schmuckreich Geschmiicktem, zum anderen
spannt sie eine Art Fallh6he zwischen Habitus und Gesittung auf, eine Dissonanz,
die zum Topos der Frauensehehe avanciert. Dal damit zugleich eine Weichen-
stellung gegeben ist, sucht der Rekurs auf Homer zu belegen. Weibliche
Schmickung findet sich auch in der llias dramaturgisch mit der Verfuhrungslist
verknupf, ohne daR dies jedoch den Wert schmuckgesteigerter Schonheit aphrodi-
sischen Vorzeichens diskreditieren wirde: Er bewahrt sein emphatisch Evoziertes.
Fir die Diskursentwicklung indes bleibt der Einbezug des Schmuckschdnen in ein
so umgrifenes Schonheitsverstandnis randldufig. Bestimmend in der vorchristlichen
Antike wird die Konzeption des Pandora-Mythos. Ihr literarischer Ort ist das moral-
didaktische und protreptische Schrifttum sowie die Komédie, ihr Charaktertyp die
Hetare.

Die zweite Hauptlinie des Schmiickungstadels bilden jene Droh- und Mahnworte
des Alten und vor allem des Nluen Testaments, die den Habitus ins spirituale Span-
nungsfeld von Hochmut und Demut stellen. Im Unterschied zum Schlichtheitsgebot
der griechisch-rémischen Moralistik, das einem standesethischen Erscheinungsideal
verpflichtet ist, fordert das auf Demut begriindete vorrangig Selbstbescheidung vor
Gott und dem Nachsten, ein Ethos der Gesinnung mithin. Verhandeln die Pro-
pheten und Aposteln daher Belange des AuReren, so sind ihre Worte zuvorderst

parabolisch gesprochen. Kosmetische Gepflegtheit und Kleiderpracht verwerfend,
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Vorausblick

tadeln sie der eigenen Person sich zukehrende Geltungsanspriche. Im Gegenzug
wird ihnen die schlichte Erscheinung zum Gleichnis der Geltung in Gott, dann erst
zum mahnenden Beispiel, seinen Vermdgensbesitz auf Werke der Barmherzigkeit zu
verwenden. Dieses Verhéltnis von mentalsymbolischer und sozialethischer Bedeu-
tung verschliffen zu haben, zeichnet die Legende Jesu der Evangelien aus, deren Be-
kleidungsmotivik daher gesondert untersucht werden wird.

Eine Steigerung der Verweisungskomplexitit erfahrt das vestimentére Bildfeld
durch die Exegese und Hamartiologie der Kirchenvéter, wobei die Fabel der Para-
diesvertreibung, bei Augustinus zumal, eine Schlusselposition einnimmt. Auf die
von ihm postulierten Theologumena konzentriert sich denn auch das Kapitel zur
christlichen Antike. Fir Augustinus griindet der ursiindliche Akt der Gebotsiiber-
schreitung im freien Willen einer hochmutigen und begierlichen Gestimmtheit, die
zur Strafe durch das Willensentméchtigende sexueller Begierde gedematigt wird. Als
unmittelbare Reaktion auf das Schamgefuhl tber die eigenméchtige Geschlechts-
regung gilt ihm das Bedecken mit Blatterschurzen, der Urkleidung, die solcherart
den Siindenstand indiziert. Die Versiindigung selbst schreibt Augustinus vor allem
der Frau zu, weil sie als erste auf die Trugworte der Schlange hin von Gott abgefal-
len sei. Verfuhrte Verfihrerin, zeichne sie fur die Erbsiinde der Konkupiszenz
hauptverantwortlich. Die Atiologie der Kleidung aus dem Siindenfall im Konnex
mit der asymmetrischen Schuldgewichtung hat zur Folge, daR der Schmiickungs-
tadel ins Zentrum theologischer Theoreme ruckt. Erst unter diesem Aspekt wird die
Entschiedenheit begreifich, mit der die Kirche gerade Frauen zur Abkehr von
Schmuck und Schmuckfreude aufordert. Nicht minder als die Eva-Exegese bezeugt
die Inventarisierung des Pandora-Mythos die misogyne Diskursverschar¥ng: Pando-
ra ist nicht langer nur schénes Ubel, sie ist, so Gregor von Nazianz, eine tédliche
Wonne. In der christlichen Dichtung nun, wie etwa in der P, chomachie des Pruden-
tius, figriert die sindentheologisch umgriffene Imago des Weiblichen als Trope fir
innere Gestimmtheit. Literartechnisch bedeutet dies, da die topisch zum Schmuik-
kungstadel gehdrenden Habitusbilder ins Allegorische gewendet werden, mithin
eine dezidiert mentalsymbolische Lesart verlangen. Sie anzuschlagen, versucht das

beschliefende Unterkapitel.
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Vorausblick

Der zweite Teil der Arbeit setzt an der Schwelle des ausgehenden Mittelalters ein.
Das Augenmerk hierbei gilt der Erweiterung des Diskurses um die Kategorie der
Zeitlichkeit. Da Kleidung gemessen an der Lebensspanne des Einzelnen bis zum
Hochmittelalter formkonstant war, begegnet der Diskurs bis dahin unter Vorzei-
chen der Raumlichkeitskategorie. Seine Kritik ist eine der Materialien, ihrer Menge
und der Art, sie zu prasentieren. Erst nachdem im Zuge produktions- und kommerz-
technischer Innovation Formen und Formdetails einander zusehends rascher ablo-
sten, Kleidung in immer kiirzeren Abstanden ersetzt wurde, stellt die Kritik auch
auf Zeitlichkeit ab: auf Mode. Das Ineinanderspielen von tberlieferten und neuauf-
kommenden Diskurstopoi um 1500 wird exemplarisch anhand von Brants Narren-
sch m dargestellt werden, die diskursive Strahlkraft des Befristungsphdnomens Mode
hingegen speziell anhand des Vanitasmotivs von Tod und Médchen im Beispiel des
Berer Totentanzes sowie einer Federzeichnung Ligozzis. Das erste der beiden nach-
folgenden Kapitel skizziert sodann die Verflachung der theologischen Bekleidungs-
moralistik, eine Entwicklung, von der die Teufelblicher protestantischer Feder zeu-
gen. Das zweite analysiert Alamode-Flugblatter der ersten Halfe des 17.Jahrhun-
derts in Hinblick auf die Ausdifferenzierung von Mode als Sinnsystem.

Mode ist in ihren konstitutiven Strukturelementen um 1700 weitestgehend in-
stitutionalisiert. Es gibt auf Ebene von Cour und Cite sowohl eine Modegiiter-
produktion wie ein Konsumentenpublikum, und es gibt ein Medium, welches das je
Aktuelle als Modisches erst generalisiert: Kleiderpuppen, die unter den Namen
Pandora von Paris aus an die européischen H6F und Metropolen versandt wurden.
Die Modescheite jener Zeit fallt insgesamt moderat aus. Mode wird toleriert, ohne
jedoch damit schon akzeptiert oder legitimiert zu sein. Dies d&ndert sich erst mit der
Luxusdebatte des friihen 18.Jahrhunderts, die zu jenem Paradigmawechsel fuhrt, der
die traditionelle Perspektive von der modernen scheidet. Einer der in dieser Debatte
prononciertesten Apologeten des Luxus ist Mandeville, Verfasser vor allem des
Buches The Fable ofthe Bees. Unter der Pramisse, daR es mehr Arbeitskréfte gibt als
grundbedarfdeckende Arbeit, entschrankt er argumentativ Wirtschaft und Kirche
ebenso wie Wirtschaf und Staat dort, wo Politik dirigistisch eingreif, wie etwa mit

Aufwands- und Kleidergesetzen. Denn allein eine Konsumtionskultur, so der Gedan-
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Vorausblick

ke, die von Diskreditierung und Reglement befreit ist, garantiere der besitzlosen
Klasse Arbeitsplatze und Lohneinkommen. In Fundierung der These, wonach
Eigennutz, marktwirtschaftlich transformiert, Gemeinnutz zeitige, privater Luxus
Prosperitat, demontiert Mandeville Topoi der Luxuskritik: den Konnex von Ha-
bitus und Gesittung, das Postulat eines normativ Nattrlichen des Guterbedarfs so-
wie das Theorem der negativen Handelsbilanz bei hohem Luxusimport. Luxus selbst
nun versteht er als jene auf ein Gut verwendete Mehrarbeit, die den Gebrauchswert
mit anderen Werten vermittelt, mit Werten des Asthetischen und des Exklusiven.
Indem prestigeorientierte Distinktion diese Werte, so Mandeville, im Rahmen von
Prestigekonkurrenz fortlaufénd verschleif3t, sichere und steigere sie im Efekt Absatz
und Produktion von Gutern des Privatverbrauchs, deren Markt nach MaR3gabe des
Bedarfsnotwendigen sonst rasch ausgeschritten wére. Mode, der Inbegrif &sthe-
tischer Obsoleszenz, ist damit in den Stand eines Garanten progressiver Wirtschafs-
und Sozialdynamik erhoben.

Die zeitgleich erscheinenden Moralischen Wochenschriften fallen demgegeniiber
auf den ersten Blick konventionell aus. Dominiert in ihnen die Modesatire, so aller-
dings als eine, die ihre Leserschaft gleichsam in die Pflicht des guten Geschmacks
nimmt, sich von der Orientierung am Adel zu emanzipieren. Die Hofkultur
karikierend, wenden die Blatter die Garderobe des Adels zur Negativfolie einer
Asthetik, deren Kategorien der Rhetorik und der von ihr geprigten Architektur
entlehnt sind. Kleidung, so der Tenor, soll den Proportionen des Korpers korres-
pondieren sowie der Ornamentik und Polychromie enthoben sein, ohne dariber
den Geschmack der Zeit zu ignorieren. Im Verbund mit geselligkeitstheoretischen
Refexionen diurfen die bekleidungsasthetischen wesentlich dazu beigetragen haben,
daB dem im Burgertum diskreditierten Interesse an Modebelangen jene kulturelle
Dignitéat zuwuchs, von der die zahlreichen Modejournale der zweiten Jahrhundert-
hélfte kiinden.

Das vorletzte Kapitel der Arbeit analysiert die Regrets sur ma vieille robe de
chambre von Diderot, eine Satire, die, Wertewandel und Epochenwechsel rechtfer-
tigend, die Rhetorik der Luxus- und Modekritik parodiert. Bei Diderot als Denk-

figr des Geschichtlichen begriffen, wird Mode fiir Baudelaire zur Figur des Gegen-
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wartserlebens &sthetischer Einstellung: Gleichwie Mode sich dergestalt von sich
selbst absetzt, daB ihr jeweiliges Schénheitsideal binnen kurzem wie eines aus
mythischer Vergangenheit anmute, so erfahre der Kinstler das Poetische seiner
Lebenswelt, ihre modernite, als kontingent und transitorisch — Momente einer
Intensitatserfahrung, die es gerade als solche zu transzendieren gelte, statt sie unter
klassizistischen Vorgaben zu exkludieren. Dargelegt im Peintre de la vie mod e,
schlieRen sich diese Refexionen zur Apologie des Modischen, der Schminke, der
weiblichen Pose zusammen. Zum einen apostrophiert Baudelaire damit eine fiir ihn
poetologisch enthierarchisierte Wirklichkeit, zum anderen aber adaptiert er tber die
Art der literarischen Umsetzung provokativ den Diskurs kirchlichen Schmuckungs-
tadels. Konstitutives Element seiner Dichtung, gelangen die tradierten Imagines mit
Baudelaire, so die These, in einer sie noch einmal auslotenden Umwertungsbewe-
gung diskursgeschichtlich zum Abschlu. Nicht, als lieBe sich das Bildfeld von
Kleidung und Mode nichtanhand weiterer Quellentexte Uber die Jahrhundertwende
hinaus untersuchen. Proust béte sich an, oder Simmel. Ungeachtet der anhaltenden
Diskussion um den Epochenbegrif setzt vorliegende Arbeit indes fur die Mitte des
19.Jahrhunderts einen gravierenden Umbruch an, eine Zéasur, mit der problem-
strukturell die Gegenwart beginnt. Bei Baudelaire, wie dann bei Nietzsche, scheinen
die grofRen Themen alteuropéischen Denkens und deren Bildfelder in der Abkehr
von ihnen noch ein letztes Mal in der GroRe ihrer Bedeutung auf, um danach
wissenschaftlich versachlichte Form anzunehmen, trivial zu werden oder in &sthe-
tisch so anderen Konzeptionskontexten zu begegnen, dal? ein Bogenschlag zuriick
zur Vormoderne fiir die Bekleidungsthematik jeden¥lls nur bedingt Sinn machen

wirde.

Der Idee nach steht diese Arbeit in einem Horizont, den die Namen Hans Blumen-
berg und Hans Robert Jauss abstecken. In der AusFhrung ist sie von der Warburg-
Schule inspiriert. Da das Gegenstandsinteresse der literarischen Bildlichkeit gilt, eint
die Quellentexte, daf? die in ihnen getrofenen Aussagen verbildlicht umgesetzt sind.
Um den Aussagegehalt einzuholen, ohne den jeweiligen Text dabei durch Zitation

zu fragmentieren oder ihn ganz dem Blick zu entheben, bedient sich die Unter-
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suchung der 'interpretierenden Paraphrase’: Die Quellentexte werden unter Akzen-
tuierung dessen wiedergegeben werden, was nach Ansicht des Interpreten in ihnen
beschlossen liegt. Als diskursgeschichtliche verféhrt die Arbeit chronologisch. lhre
Kapitel indes sind gegeneinander abgerundet, Riickbeziige und Vorgriffe ebenso die
Ausnahme wie resimierende Passagen. Nicht mangelnde Konzessionsbereitschaf
ans Didaktische gibt den Grund dafir, sondern der Versuch, die gebotene Umsicht

in Belangen literargenealogischer Verstrebung methodologisch einzulésen.
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I. Hesiods Pandora. Das schon verhiillte Ubel

1. Philologischer AufF &

Die Geschichte der Pandora gilt als Hesiods originarer Beitrag zur friihgriechischen
Mythenwelt. Sie wird sowohl in der Teogonie' wie in den spateren Erga? erzéhlt,
wobei die beiden Fassungen in Teilen voneinander abweichen. Folgender Hand-
lungskern liegt ihnen zugrunde: Nachdem Prometheus das den Menschen vorent-
haltene Feuer geraubt hat, 1aRt Zeus ein Méadchen, die Urfrau, herstellen. Hephaistos
formt aus Erde ihren Leib, Athene bekleidet und schmiickt ihn. Den Menschen als
Geschenk zugeflihrt, wird das kinstlich erzeugte Madchen von ihnen aufgrund
seiner betdrenden Schonheit angenommen. Mit der Schénheit ineins sind ihr jedoch
sittliche Eigenschafen beigegeben, die von Anbeginn nur Ubel zeitigen. GemaR der
Teogonie ist sie Ahnfrau all der Frauen, die in hauslichem MiRiggang leichthin
verbrauchen, was der Mann muhsam erwirtschafet. In den Erga hingegen hebt sie
den Deckel eines Fasses ab und setzt dadurch Krankheiten und andere Néte in die
Welt, unter denen die Menschen seitdem zu leiden haben.

Otto Lendle hat die beiden Fassungen des Pandora-Stofs textkritisch miteinander
verglichen und versucht, die Echtheitsfrage einzelner Verse und Versabschnitte zu
klaren.® Interpolationen, so sein Ergebnis, wurden ausschlieBlich im Bereich der
Schmiickungsszene* vorgenommen. In der Teogonie liegen zwei Einschiibe vor:
576/577 und 581-584. In den Erga ist die gesamte Schmiickungsszene sowie der
Name Pandora® firr die hesiodeische Urfrau einem Rhapsoden zuzuschreiben, der
beides friihestens hundertfiinfzig Jahre nach Hesiod eingefiigt hat.® Die Interpolation

umfaft insgesamt die Verszeilen 70-82. Wertet man, wie Lendle, diesen Abschnitt als

1 535-612. Verwendete Ausgabe: Hesiod, Sdmtliche Gedichte, Gibersetzt und erléutert von Walter
Marg, Zurich/Stuttgart 1970

2 42-105. Verwendete Ausgabe: Hesiod, Sdmtliche Gedichte, 1970

3 Die'Pandrasage’ bei Hesiod. Tetkritische und motivgeschichtliche Unteruchungen, Wirzburg 1957

4 Theogonie 573-584
E,a72-76

5 Zur Etymologie des Namens Pandora, die Allgeschenkte oder Allbeschenkte, siehe Lendle, S.51-
54

6 Zur Datierung des Einschubs siehe ebd., 5.58-61, S.81

2



L Hesiods Pandora

eigenstandig, dann liegen drei Fassungen vor.’

Erzéhlerische Geschlossenheit besitzt die Geschichte der Pandora somit bestenfalls
in der Theogonie, wahrend in den Erga zwei Fassungen vereint sind, die je wieder
nur in Teilen mit der T eogonie-Fassung Uibereinstimmen. So treten im Kontext der
Schmiickungsszene der Erga neben der Athene der T eogonie noch andere Gotter
auf, von denen Pandora ausgestattet wird: Aphrodite, Chariten, Horen, Peitho und
Hermes. Und wahrend das Madchen in der T eogonie als Ahnfrau der Frauen zu den
Maénnern kommt, wird sie in den Erga von Epimetheus, dem Bruder des Prome-
theus, aufgenommen und 6fnet den Ungliick bergenden Pithos. Alle drei Fassungen
trefen sich jedoch darin, in der Urfrau konzeptionell die beiden Diferenzen AuRe-
res/Inneres und Schonheit/Sittlichkeit miteinander verschréankt zu haben. Da das
Interesse vornehmlich dieser Konzeption gilt, erscheint es gerechtfertigt, die Pan-
dora-Fassung der T eogonie und der Erga nachfolgend nicht so scharf gegeneinander
abzugrenzen, wie dies aus textkritischer Sicht erforderlich wére. Die Schmiickung
wird deshalb weitgehend als szenische Einheit betrachtet, auch wenn die Schmuk-

kungsszene der Erga erst geraume Zeit nach Hesiod entstanden ist.

7 Siehe ebd., S.14




1. Hesiods Pandora

2. Der Prometheus-Mythos

Waihrend in den Erga nur wenige Verszeilen den Prometheus-Mythos wie zur
Erinnerung erwahnen, wird er in der Teogonie ausfiihrlich erzahlt." Als in Mekone,
so Hesiod, Gotter und Menschen sich trennen, ibernimmt es Prometheus, die zuvor
gemeinsam eingenommene Mahlzeit neu auFuteilen. Er zerlegt einen Stier, verbirgt
das Fleisch und die nahrhaften Innereien unter der Haut des Tieres, die Knochen
jedoch unter einer gldnzenden Fettschicht. Den duf3erlich schlechteren Teil legt er
Zeus vor, den anderen beansprucht er fiir die Menschen. Zeus beschwert sich tber
die parteiische Aufteilung, worauf Prometheus ihn an sein Recht erinnert, als erster
wihlen zu diirfen, und »mit listigem Sinn« (550)2 rat, den Teil zu nehmen, nach dem
es ihn gelUste. Der Gott wahlt die fettumhillten Knochen, reif3t das Fett herab, halt
es hoch und macht den Betrug 6ffentlich. Die Wahl selbst ist gleichwohl gultig,
insofern sie verbindlich festlegt, auf welchen Teil des Opfertieres die Gotter fortan
ein Anrecht haben. Seitdem, so schlie3t dieser erste Part des Mythos, werden ihnen
zu Ehren auf dem Altar die Knochen verbrannt.

Erzirnt durch den listigen Anschlag des Prometheus, racht sich Zeus an den
Menschen, indem er ihnen das Feuer entzieht. Die Vorteile der Opferaufteilung sind
damit aufgehoben, denn ohne Feuer kann das Fleisch nicht zubereitet werden. Im
Gegenzug stiehlt Prometheus am gottlichen Feuer entfachte Glut und bringt sie, in
einem Rohrschaft verborgen, hinab zu den Menschen. Zeus bemerkt den Diebstahl
erst, als er das Licht des widerrechtlich entzindeten Feuers sieht, ohne dai3 er die
Folgen dieses Frevels riickgdngig machen konnte. Sein Monopol auf die Macht des
Feuers ist gebrochen. Ungestra¥ allerdings bleibt der Frevel nicht. Prometheus wird
in Fesseln gelegt und einem Adler ausgeliefert, der sich von der stets nachwachsen-
den Leber des Titanensohns nahrt. Den Menschen aber 143t Zeus zum Ausgleich fur

das Feuer die Urfrau zukommen, Pandora.

1 Teogonie 521-570
Erga 42-59

2 Homer gebraucht im Kontext der Hera-Schmuickung (siehe: Kap.Il,!, FuBn.9) genau dieselbe
Wendung, um Heras VVorgehen zu charakterisieren, die in der T eogonie Prometheus gilt: dolo-
phroneusa, mit listigem Sinn (lias X1V,197, 300, 329).

4



1. Hesiods Pandora

Dem Opferbetrug liegt Jene Diferenz AuReres/Inneres zugrunde, die in der
Geschichte der Pandora wiederkehrt.® Indem Prometheus zwischen dem nach auRen
hin Sichtbaren und dem dahinter VVerborgenen unterscheidet, spielt er das eine gegen
das andere in der Berechnung aus, daR eine Sache fur das gehalten wird, wofir die
Sinne sie nehmen. Das solcherart Tduschende ist ein auf Betrug hin gestaltetes
Artefakt, kurz, ein Produkt »listiger Kunst« (T .540, 555). Zeus wird dhnlich irre-
gefihrt wie der Kyklop Polyphem, dem Odysseus dadurch entkommt, daB® er ihm
nicht seinen richtigen Namen nennt, sondern ein Homonym zu Odysseus mit der
Bedeutung Niemand (Odyssee 1X,366).* Beide Male divergieren Bezeichnendes und
Bezeichnetes. Beide Male besteht die List darin, eine Erwartungshaltung auszu-
nutzen, die auf Identitdt und Evidenz vertraut. Wéahrend Polyphem indes dadurch
ins Verderben gerét, greift Zeus die prometheische List auf und optimiert sie. Denn
Pandora ist nicht nur ein Trugwerk, sondern hat zudem all jene Charaktereigen-

schafen, die betriigerisches Handeln erst initiieren.

3 Die symmetrische Struktur von Opferbetrug und Pandoras Beschaffenheit analysiert und
interpretiert in einer minuzidsen Exegese JeanlPierre Vernant: Der Prometheusmythos bei Hesiod,
in; ders.; Mythos und Gesellschaf im alten Griechenland, Frankfurt a.M. 1987.

4 Siehe dazu die Interpretation von Adorno und Horkheimer in: D lektik dr AufF Irung, Theodor
W.Adorno, Gesammelte Schrifen, Hrsg. von Rolf Tiedemann, Bd.3, Frankfurt a.M. 1981, S.86 f.
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I. Hesiods Pandora

3. Das Artefakt Pandora

Zeus beschlieBt, den Menschen fiir das gestohlene Feuer ein Ubel zukommen zu
lassen, »das allen Freude bereitet im Herzen, wenn ihr eigenes Weh sie umarmen«
(Eg.58). Er gibt Hephaistos den Auftrag, aus Erde ein Madchen zu formen, »im
Antlitz den todfreien Gottinnen &hnlich« (Eg.62), aber von sterblichem Wesen.
Athene vermittelt ihr die Fertigkeit, »am Kinstliches wirkenden Webstuhl« (Eg.64)
zu arbeiten. Aphrodite verleiht ihr »Liebreiz« , der »gliederverzehrendes Herzweh«
(Eg.65/66) bewirkt, und von Hermes erhélt sie »schmeichelnder Worte Gewalt und
verschlagene Artung« (Eg.78). Nachdem Athene und Aphrodites Dienerinnen Pan-
dora bekleidet und geschmiickt haben, wird sie, die »aussieht wie ein M&dchen voll
Scham« (Eg.71), den Menschen als Danaergeschenk zugespielt.

Die Teogonie-Fassung bestimmt Wesensart und Wert der Frau Uber das Gleichnis
von Drohnen und Bienen (594-601). Zugegen, wo Wohistand gedeiht, so Hesiod,
lebe die Frau wie die Drohne vom Ertrag fremder Arbeit, indem sie sich aneigne,
was der Mann in beschwerlichem Tagewerk heimbringt. Gleichwohl tausche nur ein
Ubel fir ein anderes ein, wer glaubt, er konne dem dadurch entgehen, daR er keinen
Hausstand griinde. Dann namlich entbehre er im Alter des Schutzes und der Pfege
durch die Familie, und sein Erbe werde unter entfernten Verwandten aufgeteilt.! Die
Méglichkeit der »gute[n] Ehe« (Th.608) wird zwar eingerdumt, nimmt der Frauen-
schelte jedoch nur wenig von ihrem Rigor. In den Exa ist das Unglticksstifende des
Weiblichen zur atiologisch begriffenen Tat verdichtet, der Ofnung des Pithos.

In beiden Werken nimmt die Schmiickungsszene jeweils mehrere Verszeilen ein
und stellt ihrem Umfang nach das Kernstlick von Erschaffung und Ausstattung der
Urfrau dar. Athene ordnet den Faltenwurf »am silberhellen Kleid« (T.573), dem
Peplos, und legt Gber Pandoras Haupt einen Schleier, ein »feines, kunstvoll ver-

ziertes Tuch« (T.574). Hephaistos setzt ihr ein selbstgefertigtes Diadem auf, das mit

1 Hesiods Reflexion auf die Ehe als Institution der Altersvorsorge und Besitzstandssicherung bezieht
sich auf die Sozialstruktur der Polis, zu deren wichtigsten Konstituenten das Hauswesen, der
Oikos, gehort. Siehe dazu: Carola Reinsberg, Ehe, Hetdrentum und Knabenliebe im antiken
Griechenland, Miinchen 1989, Kap.1, insb. S.12-17
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I. Hesiods Pandora

»staunenswert« (Th.584) lebendig wirkenden Tieren verziert ist.? Aphrodites
Dienerinnen, Chariten, Horen und Peitho?, legen ihr »Ketten von Gold« ( g&. ah 4 )
und bekrénzen sie mit »Friihlingsblumen« ( g£.) Biévon den Géttern hergestellte
Schonheit ist ganz auf Wirkung berechnet. Denn um schaden zu kdnnen, darf
Pandora nicht abgelehnt werden. So ist ihre Schonheit eine, die in Bann schlagt:
»Staunen hielt gefangen die unsterblichen Gotter / Und sterblichen Menschen«
("T.588), als Zeus ihnen sein Geschdpf vorfuhrt. Unvermdgend, den schénen Schein
zu durchschauen, der verlockend ist wie Sirenengesang, verfallen ihm die Menschen
und nehmen die Urfrau an.

Das Pandora apostrophierende Oxymoron vom »schéne[n] Ubel« (T.585)4 ins
Bild setzend, spannt die Schmiickungsszene die Differenz von sinnlicher Schonheit
und sittlicher Schlechtigkeit auf. Die mit ihr verschréankte Idee einer Form des
Schonen, die kunstfertig erzeugtes Zweckmittel ist, lie3 sich von Hesiod Uber die
Darstellung des Einkleidens und Schmiuickens fraglos weit besser veranschaulichen
als etwa Uber die Beschreibung erotischer Vorziige. So vergegenwartigt das Diadem
das Kunstfertige des schon Gestalteten, wéhrend das Drapieren des Peplos die
Kunstgriffe betont. Schleier, Goldketten und Blumengewinde unterstreichen beides
und runden den insgesamt brautfestlichen Habitus ab. Dadurch jedoch, daR Pando-
ras schlechte Eigenschaften als ein Inneres bestimmt sind, ist das sichtbar Schéne
blofR auRerlich Schdnes und tduschender Schein. DaR ebendarin sein Zweck liegt,
macht den schdnen Schein zum betriigerischen. Soweit gleicht das von den Gottern
hergestellte Artefakt der »listige[n] Kunst« (T.555) des Prometheus, mit der er den
Opferbetrug ins Werk setzt. Aber Pandora, das »Listwerk« (T.589)°, ist zudem

2 Die RUhmung betont Hephaistos' Kunstfertigkeit, tber die Kunstlichkeit des Diadems
hinwegzutéuschen. Zur Topik dieses Kunstlobs in der griechischen Literatur siehe: Hesiod,
Samtliche Gedichte, 1970, Erléuterungen, S.237 f.

Marg Ubersetzt Peitho als Herrin Beredung.

kalon kakon

In diesem Fall wurde die Ubersetzung von Lendle, S.11 gewahlt. Marg tibersetzt dolos als Trug.
In der Odyssee V111,276 bezeichnet dolos in der Bedeutung von Trugwerk, Werkzeug zum
Hinterhalt, jenes von Hephaistos verfertigte Netz, mit dem er Aphrodite und Ares, ihren
Liebhaber, beim Ehebruch stellt. Dieses Netz ist so feinmaschig gewebt, daB3 es unsichtbar bleibt
(V111,280), und zugleich fest genug, das Liebespaar nicht entkommen zu lassen (V111,297-299). Als
dolos gilt auch das Troianische Peerd (Odys.V111,494).

Weitere Beispiele zur Begriffsverwendung von dolos bietet: Wilhelm Luther, "Wahrheit'und 'Liige"
im &ltesten Griechentum, Borna-Leipzig 1935, S.71 ff.

[S0E Y
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1. Hesiods Pandora

selbst voller Listigkeit. Ihre »verschlagene Artung« (Eg.78) sichert dem erzeugten
Trug fortlaufende Bestandigkeit. Darauf verweist auch, daf sie von Athene lernt, am
Webstuhl »Kinstliches« .64) anzufertigen. Pandora, gibt der Mythos zu verste-
hen, wird in der Folge auf ebendie Tauschungsstrategie zuriickgreifén, aus der heraus
sie geschmuckt wurde.

Das die Leibesschonheit erhdhende Kleid schmeichelt dem Blick des Betrachters
so, wie ihn vielleicht »schmeichelnder Worte Gewalt« (Eg.78) umfangt. Bei Hesiod
bleibt Pandora zwar stumm, aber wenn ihre Verschlagenheit sich irgend konkre-
tisiert, dann in der Uberredungskunst, mit der Hermes sie ausstattet. In diesem
Sinne ist auch die Anwesenheit von Peitho, Gottin der erotischen Verfiihrungsrede,
zu deuten.® Obwohl sich ihr Beitrag auf Handreichungen beim Schmiicken be-
schrankt, wirkt allein schon ihre Gegenwart attribuierend. Innerhalb der Pandora-
Geschichte wird sprachliche Persuasion ausschlieBlich im interpolierten Versah-
schnitt der E-p— (70-82) thematisiert,” der Rhapsodenvariante, die damit zu den
frihesten Zeugnissen fur den Vergleich von gefalliger Rede und kunstfertiger
Schmuckung gehort."

In der Variante ist die Differenz sinnliche Schénheit/sittliche Schlechtigkeit als
Diferenz AuReres/Inneres weit scharfer konturiert als bei Hesiod. Die Schmiik-
kungsszene der T eogonie zeigt allein die Herstellung des Betérenden, wahrend das
Boswillige der Urfrau erst danach uber das Drohnengleichnis eingeholt wird. Die
Variante hingegen erzeugt die Einheit der Differenz beider Wertspharen bereits in
der Schmiickungsszene, da das Ausstattungsinventar dort sowohl Realien wie Cha-
rakterqualitaten umfalt. Zu Recht weist Lendle darauf hin, dal der Urfrau in der
spateren Fassung die hesiodeische Ambivalenz fehle, ihr Liebreiz, ihre Anmut, der
Zauber ihrer Erscheinung, der an eine Gottin gemahnt, und erklart die VerauRerli-

chung der Schonheit damit, daR sich die Handlung vom Mythologischen ins Allego-

6 Im 5.Jahrhundert wird Peitho zur Gottin der rhetorischen Uberredung. Siehe dazu: RE: Peitho,
Sp.203 ff.

7 Zur Schmeichel- und Tduschungsrede als Strategie der Frau im Bestreben, sich die héuslichen
Vorréte anzueignen, siehe ferner: E .~ 373-374.

8 Zum Topos wird dieser Vergleich spatestens mit Platons Analogrelation zwischen philosophischer
und sophistischer Rede einerseits und gymnastisch durchformtem und bloR kosmetisch geschén-
tem Leib andererseits (Gorgiis 465 b).



1. Hesiods Pandora

rische gewendet habe.® Gleichwohl hat der Interpolator nur pointiert, was er bei
Hesiod schon vorgeformt fand.

Die Geschichte der Pandora setzt Schonheit und Sittlichkeit in ein Dissonanz-
verhaltnis, wobei der Schmuckungsszene zentrale Funktion zukommt. Sie hebt die
so kunstfertigen wie listgeleiteten Handgriffe hervor, unter denen die auf Verfih-
rung berechnete Schdnheitentsteht, und bindet dadurch die als Zweckmittel gehand-
habten Realien an die Wertsphére des Moralischen. Erlesene Kleider und Schmuck-
sachen, die, eingebaut in Rihmungsformeln, fest zum Motivkreis des Aphrodi-
sischen gehoren, sind in der Folge miteinem neuen Sinn unterlegt. Die augenfalligen
Reize, das Schimmern des Stofs, der Glanz des Schmucks, der Fall der Gewand-
falten, all dies erhalt den Status einer raffinierten Draperie, ist Trugwerk am Trug-
werk. Pandoras Anblick schlagt in Bann, macht staunen (T .588), ein Staunen, wie
es der »mythischen Rihmung des Schonen«'® entspricht. Angebracht aber ware
MiRtrauen, ein Blick mithin, der sich, umworben, gleichsam verengt.!! Die Kon-
zeption, geschmiickte Schénheit mit sittlichen Werten dissonieren zu lassen, griindet
wesentlich in dem Verdacht, solche Schonheit trachte danach, jedweden, an den sie
herantritt, zum Schaden seines 6konomischen Besitzes in die Horigkeit zu ziehen.
Fur den antiken Schmuckungstadel als Bestandteil der Frauenscheite ist diese VVor-
stellung paradigmatisch, so da Pandora dementsprechend die Bedeutung des Locus

classicus hat. 12

9 S46-51

10 Wilhelm Perpeet, Antike Asthetik, Freiburg/Miinchen 21988, S.20

11 Epimetheus, dessen Name Nachbedacht bedeutet, dient als warnendes Beispiel (Eg.84-89). Denn
angesichts der Pandoravergif3t er die Mahnung seines Bruders Prometheus, Geschenke, die Zeus
anbietet, abzulehnen, damit nichts Schadliches zu den Menschen gelangt. Er ist zu arglos, um
gerade dort, wo alles Erfiilllung verspricht, mit Enttduschung zu rechnen.

12 Eine interdisziplindre Motivanalyse im Kontext strukturverwandter Weiblichkeitsbilder der
Mythologie bietet der in seinen Beitrdgen wie in der Gesamtausstattung exzellente Ausstel-
lungskatalog: Ellen D.Reeder, Pndor. F~uen im kLssischen Griechen I'nd, Hrsg. von der Walters
Art Gallery Baltimore, Maryland, in Zusammenarbeit mit dem Antikenmuseum Basel und
Sammlung Ludwig, Mainz 1996.



Il Homerische Schmiickungsszenen. Der G anzephrodisischer
Schonheit

1. Die Hera-Schmiickung

Sowohl die Schmiickungsszene der Teogonie wie die der Erga weist direkte Beziige
zu homerischen Texten auf.! Vereinfacht gilt, daR der Teogonie-Fassung zum einen
die sich schmiickende Hera der llias! zugrunde liegt, zum anderen die sich anklei-
dende Kalypso der Odyssee3. Die Rhapsodenvariante der Erga ist von der T eogonie
beeinflult, und zudem von der Aphrodite-Schmiickung des Hymnus V, die selbst
wiederum in Abhangigkeit zur Hera-Schmiickung der Ilias und zur Aphrodite-
Schmiickung der Odyssee® steht. Leiten sich mithin die Details der Einkleidung Pan-
doras weitgehend von homerischen Schmiickungsszenen her, so sind sie doch in ei-
nen anderen Diskurs eingebunden. Denn die homerische Dichtung falst Schmucken-
des nicht so, als sei dessen Wertsphare mit der Sphare des Sittlichen dergestalt
verschrankt, dal? diese ihr wertbestimmend vorgeordnet wére. In dieser Hinsicht ist
insbesondere die dlteste der Schmiickungsszenen aufchlufireich: die Hera-Schmiik-
kung.

Im Troianischen Krieg der Ilias steht Hera auf seiten der Achaier, Zeus, ihr Ge-
mahl, auf seiten der Troier.® Als Zeus den Gottern zeitweilig verbietet, ins Kampf-
geschehen einzugreifén, Poseidon jedoch den bedréngten Achaiern beisteht und sie
zum Gegenangrif ermuntert, beschlie3t Hera, Zeus zu verfiihren, damit der VerstoR3
unbemerkt bleibt. Sie begibt sich zu diesem Zweck in ein Gemach, dessen von
Hephaistos konstruiertes Schlof vollige Intimitat gewéhrleistet, denn »kein Gott

vermocht' es zu 6ffnen« 1V, 168). Dort wéscht und salbt sie sich mit ambrosischem

1 Siehe dazu die stemmatologische Ubersicht von Lendle, Die "arrasge' biHesio, 1957, S.115f.

X1V,170-186

3 »Wihrend die Nymphe in groRe silberne Stoffe sich hiillte, / Reizend und fein; um die Hufen
schlang sie den goldenen, schonen / Gurtel und tiber den Kopf einen Schleier.« (,230-233) Zitiert
nach der Ubersetzung von Anton Weiher, Miinchen/Zirich %1990,

4 60-65, 84-90

5 »LieR von Charitinnen gleich darauf sich baden und salben / Mit dem unsterblichen OI, wie an
ewigen Gottern es schimmert. / Liebliche Kleider legte sie an, ein Wunder zu schauen.« (V111,364-
366) Zitiert nach der Ubersetzung von Anton Weiher, $1990.

6 Verwendet wird im folgenden die Ubersetzung von Hans Rupe, Miinchen/Ziirich 91989,

%)
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1. Homerische Schmiickungsszenen

Dufdl, legt ihr Haar in Flechten, die glanzend das Haupt umspielen, und hllt sich
in einen Peplos, den sie mit goldenen Schulterfibeln feststeckt und durch einen
Ziergirtel schiirzt. Ruhmend wird angemerkt, Athene habe diesen Peplos »¥in und
kinstlich gewirkt und reichverziert mit Gebilden« (XIV,179). Hera vollendet die
Schmickung, indem sie Perlenohrringe ansteckt, einen sonnenglasthellen Schleier
tibers Haupt streift und ihre Sandalen schniirt. »Angetan mit samtlichem Schmuck
um die glanzenden Glieder« (X1V,187), eilt sie zu Aphrodite und bittet sie, die auf
seiten der Troier steht, ihr die Macht der Liebe zu geben, weil sie Okeanos und
dessen Gemahlin Thetis miteinander versdhnen wolle. Aphrodite tberreicht ihr
daraufhin arglos ein zaubermdchtiges Brustband, das Strophion, in das »Liebes-
gefluster« (X1V,216) und »schmeichelnde Bitte« (X1V,217) eingewebt sind. Von Kopf
bis FuB Ver®hrung, geht sie gemeinsam mit Morpheus, ihrem Verbiindeten, zum
Idagebirge, von dessen Gipfel aus Zeus das Kampfgeschehen beobachtet. Erstaunt
erst tber den Besuch der Gemabhlin, erliegt er rasch ihrem Zauber und drangt zum
Beischlaf, der sich auf ihren Wunsch hin inmitten verhullender Wolken vollzieht.
Danach entschlaf der Gott, was Hera ausnutzt, um Poseidon mitzuteilen, er kénne
nun gemeinsam mit den Achaiern den Angrif eréfnen. Als Zeus erwacht, erblickt
er ein Schlachtfeld, auf dem die Troier zurtickweichen.

Der Anschlag gelingt, weil Hera die Mittel, durch die sie ihre Schénheit ins tber-
waltigend Begehrenswerte erhoht, mit Bedacht auswahlt und handhabt. Rithmend
wird die aufs Herrichten verwendete Sorgfalt hervorgehoben, die Erlesenheit des
Salbdls, die Kostbarkeit der Gewandung, des Schmucks. Goldene Fibeln halten den
Peplos, die Glieder glanzen, ebenso das Haar, und der Schleier strahlt »weil} wie die
Sonne« (XIV, 185). Heras dlglanzender Leib verschmilzt mit dem Glanz der Realien
zu jenem Erscheinungsideal des Schonen, das sich vor allem Gber die Licht- und
Goldglanzsymbolik bestimmt.' Die Schmiickungsszene fachert auf, was danach an-
hand des aphrodisischen Fetischs, des Strophions, nochmals eingeholt wird: das un-
widerstehlich Betdrende anmutiger und schon geschmiickter Leibesschdnheit.

Die Schmickung selbst erfillt ganz ahnlich wie die der Pandora zweckmittelhafe

7 Siehe dazu: Wilhelm Perpeet, Antike Asthetik, Freiburg/Miinchen 21988, S.22 ¥, S.26 F.
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Funktion. Sie ist im topischen Sinne »urweibliche[s] Strategem«’, um in patriar-
chalischer Gesellschaft listig eigene Interessen durchzusetzen. Dreimal wird im
Kontext der Zeus-Verfiihrung formelhaf betont, daB Hera »mit listigem Sinn«
(X1V,197, 300, 329) vorgehe. Einmal, als sie Aphrodite dazu bewegt, ihr das Stro-
phion zu tberlassen; die beiden anderen Male im Gesprach mit Zeus. Denn damit sie
ihren unerwarteten Besuch rechtfertigen kann, greift sie zu ebender Lige, die sich
bereits bei Aphrodite bewéhrt hat. Und durch vorgeschiitzte Schamhaftigkeit er-
reicht sie, dal? Zeus mit ihr im Verborgenen schldft und so die Kampfhandlung vor
Troias Toren aus den Augen verliert. Die Verstellung Heras, insbesondere die
Geschicklichkeit, mit der sie ihr AuReres auf Wirkung hin berechnet, enthélt fraglos
einen Moment prometheischer Listigkeit. Entscheidend ist jedoch, daB aus der
dramaturgisch motivierten Relation von Schonheit und Sittlichkeit im Unterschied
zu Pandora kein moralisch umgrifener Konnex ersteht.

Die Geschichte der Urfrau hat atiologische Funktion. Sie ist Teil der Erklarung,
warum sich das Lebensnotwendige nur durch Arbeit erschlief3t, warum es Krank-
heiten gibt und andere N&te. Die mythologische Atiologie griindet im Moralischen.
Listige Taten, wie die des Proretheus, so der Gedanke, fiihrten zwar kurzfristig zu
Vorteilen, aber die darauffolgende Vergeltung mache das Erlangte génzlich zunichte.
Denn Zeus, der jedes Unrecht bemerkt, lasse keines unbestra¥. Entsprechend wird
in einer Mahnrede der Segen des Rechts und Rechttuns gerihmt und davor gewarnt,
betriigerische oder gewalttdtige Handlungen zu begehen (Eg.213-285). Mit dieser
Mahnung verbindet sich das Gleichnis von den zwei Wegen (Eg.287-292). Ganz

nahe, gerade und eben, so das Bild, verlauF der Weg unredlichen Tuns, ohne weit zu

8 Gregor von Nazianz, Gegen die Putzsucht der F=uen, Verbesserter griechischer Text mit
Ubersetzung, motivgeschichtlichem Uberblick und Kommentar von Andreas Knecht, Heidelberg
1972, S.39. Knecht verweist in diesem Zusammenhang auf Aristophanes Lysistr:te 39 F., 149 ff.
»Lysistrate: Wenn aber hier die Fraun zusammenk&men, / Die von Bodtien, von der Peloponnes
/ Und wir, vereinigt retten wir dann Hellas! // Kleonike: Ach, geh, was werden Fraun
Verniinftges tun, / Was Glanzendes? — Frisiert, gefarbt, so sitzen / Wir da, geschminkt, im
safrangelben Schal, / Mit Banderschuhn und transparenten Kleidern ... // Lysistrate: Das eben
ist's, was Rettung uns verspricht, / Die gelben Schals, die Banderschuh, die Salben, / Die
Schminke, die durchsichtigen Gewanderl« (39-48) Zitiert nach der Ubersetzung von Ludwig
Seeger, Minchen 1990.

9 Hesiod gebraucht im Kontext des Opferbetrugs an Zeus (vgl. Kap.l,2, FuBn.2) genau dieselbe
Wendung, um Prometheus' Vorgehen zu charakterisieren, die in der lias Hera gilt: dolophro-
neusa, mit listigem Sinn (Th.550).
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Fhren; der Weg des Redlichen hingegen beginne steil und steinig, verliere jedoch
bald an Beschwerlichkeit und stelle den Segen der Gotter in Aussicht. Anschliel3end
kontrastiert Hesiod MuBiggang und Arbeitsflei3, indem er auf das Gleichnis von
Drohnen und Bienen zuriickgreif (Eg.303-306, T.594-601). Wahrend es in der
Teogonie zur Taxierung des Weiblichen dient, wenden die Erga es ins Prinzipielle
der Feststellung, dal? diejenigen, die vom Ertrag fremder Arbeit leben, Géttern und
Menschen verhalit sind. Den Stoff bindig auf eine moralische Aussage hin gestal-
tend, belehrt Hesiod mit Bildern von einpréagsamer Anschaulichkeit. Bei Homer
hingegen kommt dem Handlungsverlauf und den je eingeflochtenen Schilderungen
Eigenwertigkeit zu. So akzentuiert obige Schmiickung nur Heras Schdnheit, nicht
auch den Zweck, den die Gottin verfolgt. Beides ist situativ miteinander vermittelt,
ohne moralisch gegeneinander aufgerechnet zu werden. Weder wird eine Idee exem-
plifiziert noch auf ein Prinzip hin generalisiert. Nicht der Verfuhrungskontext be-
stimmt Wert und Stellenwert der Schmiickung, sondern die Riistungsszene', deren
Entsprechung sie ist.

Im homerischen Epos sind Ristungs- und Schmiickungsszenen funktionsgleich.
Rezeptionsgeschichtlich betrachtet, tragen sie dazu bei, das Bedirfnis der adeligen
Horerschaft nach Stilisierung ihrer Lebenswelt zu befriedigen, reinszeniert doch das
je aufgefacherte Realieninventar idealisierend deren représentationsfreudige Auf-
wandsfihrung. Das Herausstellen der kostbaren Materialien, ihrer geschickten Ver-
arbeitung und kunstvollen Gestaltung betont die Exklusivitat der Realien, wahrend
das Ruhmen der optischen Effekte sie lichtsymbolisch tberhdht. Nicht selten
erhalten sie im Rahmen der formelhafen Deskription eine Herkunftsgeschichte, die
zur Verzeitlichung und dichteren Vernetzung der Figuren dient. So ist Odysseus
Helm Kriegsbeute seines GroRvaters (/1.X,266), Agamemnons Brustpanzer Gast-
geschenk eines kyprischen Firsten (/1.X1,20). Im Fall der Hera-Schmiickung nun
wird der aphrodisische Glanz analog zum heroischen attribuiert. Das Bet6rende
schén geschmiickter Schonheit ersteht dabei als Wert, dessen Sphére durch die
sittliche des Handelns ungebrochen bleibt: Heras Erscheinung ist riihmenswert auch

nach der Verfhrung.

10 11® 111,330-338, X1,17-45, XV1,131-139, X1X,369-388
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2. Die Aphrodite-Schmiickung
Hymnus V, der Hymnus an Aphrodite, gehort zu Jener Gruppe Homerischer
Hymnen, die aufgrund ihrer narrativen Anlage dem Epos nahestehen.! Auf einen
weiteren Aphrodite-Hymnus, Hymnus VI, sei nur kurz hingewiesen. Anders als
Hymnus Ventspricht dieser zweite, zeitlich spdtere Hymnus der Gattung des Preis-
liedes. Inhaltlich hat der Rhapsode den hesiodeischen Mythos von Aphrodites
Schaumgeburt? aufgegriffen und die Ankunftsszene der soeben dem Meer entstiege-
nen Goéttin zum Anlal genommen, eine umfangreiche Schmiickungsszene zu gestal-
ten. Das Abhdngigkeitsverhéltnis dieser Szene von der Schmuckung Heras', Pando-
ras* und Aphrodites' ist bei Lendle dargelegt.t

Hymnus V beginnt mit der Preisung Aphrodites und ihrer allbetérenden Macht,
der Gotter und Menschen gleichermalBen erliegen." Nur drei Gottinnen, so die
Legende, vermochten dem Liebesverlangen zu widerstehen: Athene, Artemis und
Hestia. Sogar Zeus wird von Aphrodite bezwungen und zum Ehebruch verleitet. Er
beschliel3t deshalb, die Gottin hdchstselbst solle die Macht der Betérung erfahren,
und richtetes ein, daf sie sich in Anchises, einen Sterblichen, verliebt. Die Geschich-
te dieser Liebschaft ist Hauptstoff des Hymnus. Schon gekleidet und wohldufend,
begibt sich Aphrodite zu Anchises, tritt ihm aber nicht in gottlicher Gestalt ent-
gegen, sondern als junges Madchen. Anchises erahnt jedoch am Glanz der Erschei-
nung die Gottin und fragt, ob sie dem Kreis der Unsterblichen angehdre. Aphrodite

verleugnet sich und sagt, sie sei die Tochter des phrygischen Konigs Otreus, die

1 AuBer Hymnus Vsind dies: Hymnus I (Demeter), Hymnus B (Apollon), Hymnus 1V (Hermes)

2 Theogonie 188-206. Uranos halt und firrchtet seine mir Gaia gezeugten Séhne und verhindert
deshalb, daf} sie eigenstandig werden. Gaia tiberredet daraufhin ihren Sohn Kronos, den Vater mit
einer Sichel zu entmannen. Nach vollbrachter Tat wirft Kronos die abgeschnittenen Genitalien
ins Meer, aus deren wei3 aufchdumendem Fleisch Aphrodite entsteht. Hesiod 143t die Gottin auf
Kypros an Land gehen, verbindet mit der Ankunftsszene allerdings keine Schmuckung.
Dieser Entstehungsmythos scheint sich zur Zeit des Hymnus M bereits dahin abgeschwécht zu
haben, daB der zeugungskraftige Schaum als Meeresgischt evoziert wird. Siehe: Hymnus V 3-5

3 Ilias XIV,170-186

4 Theogonie 573-584
Erga 72-76

5 Hymnus V 84-90

6 S38f,S.116

7 Verwendete Ausgabe: Homerische Hymnen, Hrsg. von Anton Weiher, Miinchen/Zirich 51986
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11. Homerische Schmiickungsszenen

Hermes entfiihrt habe, um sie ihm, Anchises, zur Frau zu geben. Halb schon durch
ihre Schonheit verfuhrt, willigt er in den Heiratsantrag ein, entkleidet sie, und beide
schlafen miteinander. Nach dem Beischlaf zieht sich Aphrodite heimlich an, weckt
den Geliebten und zeigt sich nunmehr in raumfullender Géttlichkeit, deren Schon-
heitsglanz von furchterregender Intensitat ist. Anchises verhillt sein Haupt, wirf
ihr vor, unehrlich gewesen zu sein, und fleht sie an, ihm Unsterblichkeit zu verlei-
hen, damit er nach seiner Erwéahlung nicht freudlos als Sterblicher unter Sterblichen
leben musse. Aphrodite lehnt dies ab, versichert aber, daf3 er fortan unter dem
Schutz der Gotter stehe, und verspricht, Aeneas, den gemeinsam gezeugten Sohn, bis
zu dessem fiinften Lebensjahr eine géttliche Erziehung zukommen zu lassen und den
Knaben dann ihm, Anchises, anzuvertrauen. Mit der Mahnung zur Verschwiegen-
heit verabschiedet sie sich und kehrt zurtick zum Olymp. Eine kurze Preisungs-
formel beschlieBt den Hymnus.®

Das Motiv des Kleiderschmucks kommt viermal vor. Die am Anfang stehende
Schmickungsszene gleicht derjenigen Heras. Bevor Aphrodite den Geliebten auf-
sucht, nimmt sie in ihrem Tempel auf Kypros ein Bad, a8t sich von Chariten mit
ambrosischem Duftdl salben und legt ihre schonsten Gewénder und Schmuckstticke
an.? Das emphatisch Schone ihres Aussehens wird von der Wirkung her aufgezeigt:
Als Anchises das Madchen erblickt, spurt er die Gegenwart des Gottlichen. lhre
Erscheinung wirkt betdrend und verunsichernd zugleich, spater wird sie nurmehr
bestiirzen. Insbesondere der Glanz der Gewandung antizipiert Aphrodites Epiphanie
nach dem Beischlaf. Feuerhell spriiht der Peplos, Goldfibeln blitzen, und tber die
Brust flieBen mondklare Ketten.*® Die Géttin wird vom Peplos gleichsam umloht,
starrt im Geschmeide, dessen AufgleiRen Ehrfurcht gebietet. Der Schmuck attri-
buiert dergestalt den Status der Gottlichkeit und markiert zudem den Schwellenwert
der Liebschaft. Letzteres gilt vor allem fiir die dem Beischlaf vorangestellte Entklei-

dungsszene'':

8 Eine minuzidse Gliederung des Textau®aus mit anschlieBender Analyse und Interpretation bietet:
Lutz H.Lenz, Der homerische Aphroditehymnus und die Aristie desAineias in der !lias, Bonn 1975,
$.22-50

9 60-65

10 86-90

11 162-165
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1. Homerische Schmiickungsszenen

Mit Aphrodites Heiratsantrag wechselt die Handlungsfilhrung zu Anchises. Er
verspricht der vermeintlichen Kdnigstochter die Ehe, geht mit ihr zum Brautlager
und entkleidet sie. Das Thema dieser dritten Szene ist jedoch nicht die Schonheit des
Leibes, sondern des abgestreiften Prachtgewands. Uber den Kleiderkatalog, der das
Inventar der vorhergehenden Szene aufgreift, wird eingeholt, daB sich Anchises an-
Fngliche Befangenheit geldst hat. Entsprechend ist die Epiphanie eng mit der An-
kleidung verbunden.'? Denn erst nachdem die Gottin sich &uRerlich wieder voll-
standig zurechtgemacht hat, offenbart sie ihre tbermenschliche und erhabene
Schonheit. Die szenischen Teile, die den Beischlaf umrahmen, sind einander sym-
metrisch zugeordnet. »Epiphaniegestalt steht gegen Tmggestalt, Epiphanierede gegen
Verfuhrungsrede«®, pointiert Lenz. Was indes die allgemein truigerische, weil
verstandesbezwingende Wesensart der Aphrodite betri¥, auf die er im Anschlu an
Luther* und Reinhardt's abstellt,*® 143t sich von den Kleidungsszenen her konsta-
tieren, daB die Schmickung jedenfalls keiner Absicht folgt, die ernstlich Betrug zu
nennen ware.

Fraglos, Aphrodite sagt Anchises weder die Wahrheit Gber ihre Herkunf, noch
zeigt sie sich ihm in ihrer eigentlichen Gestalt. Beides ist jedoch situativ motiviert:
Anchises soll betort werden, nicht bestiirzt sein." So wandelt sie aus Zumutbar-
keitserwdgungen heraus ihre Schonheit ins Nahbare. Der Furstensohn erahnt den-
noch die Géttin, erbittet ihren Segen und verspricht, einen Altar fir sie zu er-
richten.!? Sie aber méchte von Anchises kein Bittgebet und Dankesopfer, sondern
seine Liebe, weshalb sie alles daransetzt, dafl3 ihr Status unentdeckt bleibt. Denn
wirde sie wahrheitsgemafR antworten, ware die Erfullung ihres Verlangens gefahr-
det. Um ebenburtig zu erscheinen, muB sie gezwungenermalen auch in der Rede

zur Luge greifen.*

12 173

13 Der homerische Aphroditehymnus unddieAristie des A ineias in der Yias, 1975, S.40

14 Wilhelm Luther, "Whrheit" und 'Liige' im éltesten Griechentum, Borna-Leipzig 1935, S.159 f.
15 Karl Reinhardt, Die Ilias und ihr Dichter, Hrsg. von Uvo Hdlscher, Gottingen 1961, S.515 ff.
16 $.32,5.39f.

17 81-83

18 92-106

19 108-142
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1. Homerische Schmiickungsszenen

Aphrodites Wirken mag triigerisch sein, apate,” °entscheidend ist der Unterschied
im Referenzhorizont, den dieses Trigerische verglichen mit Heras Verfuhrungslist
und dem Betriigerischen der Pandora hat. Hymnus V fa3t Liebe als sinnenbetdrende
Macht, als Begehren, das sich um seiner Erfiillung willen den Erwartungen des Ge-
liebten anpalt. Aphrodite verschweigt unzumutbare Umstédnde und erfindet solche,
die die Wahrscheinlichkeit erh6hen, dal3 Anchises ihr Begehren erwidert. Die Lieb-
schaf selbst gestaltet sich dadurch so voraussetzungsreich wie enttduschungsanfallig.
Auf den Beischlaf folgt beiderseits Erntichterung.2! Damit hebt sich die Geschichte
der Aphrodite sichtlich gegen die der Hera und der Pandora ab. Dort ndmlich
werden nicht die Bedingungen der Mdglichkeit von Liebe verhandelt, vielmehr wird
die Durchfiihrung eines listig ersonnenen Plans geschildert, der allerdings einen je
anderen Zweck verfolgt: Pandora, schon, rafgierig und nimmersatt, trachtet danach,
sich anzueignen, was andere erarbeitet haben. Typologisch ist mit ihr der Charakter
der Hetédre umrissen. Hera hingegen verfiihrt Zeus, um dessen Aufmerksamkeit vom
Kampf der Achaier und Troier abzulenken und so den Achaiern einen Vorteil zu
verschafen. Zudem vollzieht sich ihre Verfiihrungslist im Rahmen von Status-
gleichheit und Ehe. Trotz des gemeinsamen Listmotivs ist die Nahe Heras zu
Aphrodite weit groRer als zu Pandora. Denn die schon geschmiickte Schénheit

beider Gottinnen wird von dem, was sie tun, nicht berihrt.

20 7,33
21 Anchises: 185 f., Aphrodite: 249-255



Il Semonides von Amorgos. Milwirtschadf und Schénheitspfege

Bis auf die fehlenden SchluR3verse gilt Fragment VII des Semonides, der sogenannte
Wibe rmbos, als vollstandig Gberliefert.! Ins ausgehende siebte Jahrhundert datiert,
steht der J mbos ebenso wie Hesiods Werk im Horizont von Werten und Wert-
konflikten der bauerlichen Welt. Semonides greif den hesiodeischen Gedanken auf,
die Frau sei ein von Zeus erschaffenes Ubel, setzt dies allerdings so um, daR die
urspriingliche Ambivalenz entféllt. Bei ihm ist die Frau als Ehefrau kein »schone[s]
Ubel«?, sondern »Ubel'« schlechthin, sofern sie nicht mit dem erwiinschten Idealtyp
konvergiert.

Der zweiteilig aufgebaute Jambos stellt im ersten Teil neun schlechte Charaktere
und einen guten vor (1-95). Danach folgt eine allgemein gehaltene Paraphrase tiber
die Ehefrau als Ursache standigen Ubelstands (96-118). Den meisten Charaktertypen
liegen Tiervergleiche zugrunde. Verdreckt und gefraRig wie das Schwein sei die eine
Frau (2-6), eine andere listig wie der Fuchs auf ihren Vorteil bedacht (7-11). Die
freche Zudringlichkeit riihre vom Hund her (12-20), das Verharmte und Sture vom
Esel (43-49). Dem Wiesel gleiche die geile und gierige Frau (50-56), dem Rof} die-
jenige, die sich fur grobe Arbeit zu fein sei (57-70), und eine weitere spotte in ihrer
ungelenken HaRlichkeit noch dem Affen, von dem sie sich herleite (71-82). Die
Stumpfsinnige hatten die Gotter aus Erde geformt (21-26), die Launische dem Meer
nachgebildet (27-42). Nur einen Typ nennt Semonides, der gut ist: den der Biene.
Eine solche Frau arbeite mit Umsicht und Fleif3 im Haushalt, mehre den hduslichen
Wohlstand, gebére geachtete Nachkommen und verhalte sich so, daR keine tble
Nachrede auf sie falle (83-91). Der Bezug zu Hesiods Gleichnis von Drohnen und

Bienen ist offenkundig.4 Mit der Riihmung wechselt der Stil von Kkarikierender

1 Die urspriingliche Fassung ist in alexandrinischer Zeit von den Grammatikern redigiert worden.
Dazu und zur Semonides-Forschung siehe: Walter Marg, Der Charkter in dr Sprche der
frihgriechischen Dichtung. Semonides, Homer, Pindr, Unveranderter Nachdruck der Ausgabe
Wirzburg 1938 mit einem Nachwort zum Neudruck, Darmstadt 1967, S.6 f., Fun.1; S.105

2 kalon kakon (Theogonie 585)

3 kakon (96). Verwendet wird im folgenden die Ubersetzung von Walter Marg in der Anthologie
Griechische Lyrik, Stuttgart 1964.

4 Theogonie 594-601
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11l. Semonides von Amorgos

Komik zu idealisierender Epik.’ Die Bienentugend ist jedoch die Ausnahme, Unver-
mdgen und Boshaftigkeit die Regel. Der zweite Teil vergegenwaértigt die schlechte
Frau durch teils schon vertraute Vorwirfe. Sie lege keine Vorrate an, streite mit dem
Mann und verstelle sich, um ihn mit einem anderen zu betriigen (96-114). Nach der
Klage, daR die Frau ein unentrinnbares Ubel sei (115-116), und der Erinnerung an
die vielen Ménner, die im Kampf um Helena den Tod gefunden haben, bricht der
Jmbos vorzeitig ab (117-118).°

Das Weibliche figuriert als 6konomisch verschlingendes Prinzip. Was immer die
Frau anstellt oder unterl&f3t, es greift schadigend in die Hauswirtschaf ein, weshalb
Semonides ihr unmittelbar die VVersorgungsnot, den Hunger, zurechnet (101-102).
Der Charakterkatalog fafl3t dies in drastische Bilder: Sie stopft sich voll wie das
Schwein, kaut mit eselhafer Selbstvergessenheit, vergreif sich am Opferfleisch, das
sie, dem Wiesel gleich, roh hinabschlingt, und die Erdfrau lebt Uberhaupt nur in
Form peristaltischer Bewegung’. Letztlich ist es die Vorstellung sexueller Insatia-
bilitat, die dergestalt ins Orale verschoben und konomisch umgrenzt wird.® Der
Schmiickungstadel nun bedeutet in dieser Hinsicht eine nochmalige Verschiebung.

Semonides thematisiert den Wert weiblicher Schonheit anhand eines Charakters,
den er vom Pferd, dem Tier adeliger Haushaltung, herleitet (57-70): Die schéne Frau
scheut Frauenarbeit. Sie mag kein Getreide mahlen, kein Mehl sieben, nicht vorm
qualmenden Backofen knien. Lieber badet sie dreimal am Tag, als das Haus zu
saubern, salbt sich mit Duftél, legt Hand an ihr Haar, nicht an Arbeit, die anféllt.
Stets trégt sie es offen, mit Bliten geschmiuickt, uber die keine Herdglut haucht. Ihr
Wesen ist Stolz, ihre Erscheinung Blickfang. Eine solche Frau kénne sich, so Semo-

nides, nur der Vornehme leisten, fiir den einfachen Mann sei sie ein Ubel.

3]

Marg, S.28

6 Eine ausFhrliche Analyse und Interpretation der einzelnen Tiervergleiche, des Gesamtaufbaus und
des Stils findet sich bei Marg, S.6-42, S.105-110. Da dies bis dato die einzig groRere Arbeit zum
Wibe rrmbos ist, die zudem durch eine Fille von Querverweisen zu den Motiven und Topoi
besticht, sei an dieser Stelle mit Nachdruck auf sie hingewiesen.

7 »Denn Schlimmes nicht / Noch Gutes, gar nichts hat ein solches Weib im Kopf. 7/ Doch eins
versteht sie griindlich: Essen; weiter nichts. / Und auch wenn Gott mal bdses Wetter schickt, sie
friert: / Den Stuhl ans Feuer ricken ist ihr schon zu hoch.« (22-26)

8 Explizit thematisiert findet sich Sexualitat im Bild der vom Wiesel abstammenden Frau. Sexuelle

Lust ist dort ins Nymphomanische typisiert (51-54).
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111. Semonides von Amorgos

Der Tade! bezichtigt die Schénheitsbedachte eines asozialen Verhaltens. Sich den
Anforderungen des Hauswesens entziehend, verstreicht ihr die Zeit iber eine Auf-
machung, deren Festliches dem Alltag das Recht verweigert.® Und da der Duf ihres
Salbdls und das blumenbekrénzte Haar, kurz, ihre aphrodisische Erscheinung ganz
dazu angetan ist, das Begehren anderer zu erregen, sieht sich der Mann nicht nur um
die Arbeitskraf seiner Gattin betrogen; wird doch mit jedem weiteren Blick, den sie
auf sich zieht, die Mdglichkeit der Untreue wahrscheinlicher. Wie wenig Semonides
die Schdne gewillt sein 1aB3t, Alltagsbelangen zu gentigen, zeigt sich daran, dal sie
weder das Getreide bearbeitet noch Brot backt, also genau jene Tatigkeiten von sich
weist, bei denen ménnliche Feldarbeit und weibliche Hausarbeit ergdnzend inein-
andergreifen.10 So sind es denn neben den Schmiickungskosten vor allem die ent-
fallenden Hilfeleistungen, die teuer zu stehen kommen. Die gepflegte Gattin gleicht
in der Wirkung ebenso der Drohne wie die schmutzstarrende Vollerin (2-6): Beide
verschlingen die Grundlagen hduslichen Wohlstands.

Im Unterschied zu den anderen Charakterbildern nimmt das obige explizit auf die
buerliche Lebenswelt Bezug, indem es sie gegen die adelige abgrenzt.!! Die Abgren-
zung selbst erfolgt Uber die bei Homer idealisierte Reprasentationskultur. So spielt
das Verfuhrerische der Frisur motivisch auf die schonlockige Helena der lias an
(1X,339), um die zu kampfen es sich, so Semonides, nicht gelohnt habe (117-118).
Den Adel betrefend, wird zwar eingerdumt, daf jener sich die bloR schdne Gattin
okonomisch erlauben kénne (69-70), doch macht es den Eindruck, als werde mit der

Schonen zugleich auch die ihr zugeordnete Standesform verurteilt. Insgesamt eignet

9 Siehe dazu: Marg, S.24

10 Zur Rolle der Ehefrau als Mutter und Wirtschafterin siehe: Carola Reinsberg, Ehe, Htrentum und
Knabenliebe im antiken Griechen Ind, Miinchen 1989, S.34 ff.

Einer der wichtigsten Quellentexte zu dieser Thematik ist Xenophons Lehrschrift Oekonomikos.
In ihr wird das Ideal der Kalokagathie anhand eines vorbildlich gefihrten Oikos entwickelt. Auf
die Pflichten der Frau geht das siebte bis neunte Kapitel ein. Das zehnte Kapitel gilt dem
weiblichen Erscheinungsideal der Natirlichkeit. Sich zu schminken, so die Argumentation, sei
zum einen betriigerisch, zum anderen aufgrund der ehelichen Vertrautheit unnétig. Zudem sei es
ein vergebliches Unterfangen, da die Alltagsbedingungen das Schminkwerk ohnehin zerinnen
lieRBen.

Einen vergleichbaren Standeskonflikt umgreif Aristophanes Komddie N heli. Der Sohn eines
einfachen Bauern und einer ehrgeizigen Stadterin eignet sich den Habitus des Adeligen an, indem
er einen Pferdestall unterhélt. Diese Liebhaberei stiirzt seinen Vater in Schulden, der daraufhin die
Torheit des Sohnes noch uberbietet, indem er Hilfe bei Sokrates sucht, einem Sokrates, dessen
Lehre von Aristophanes als windige Sophistik karikiert wird.

1

[
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111. Semonides von Amorgos

dem_§ mbos eine rigoristische Sichtweise. Die Charaktertypen sind monovalent, die
Bildfindung ist von derber Humoristik, die Werteinstellung utilitér. Teil des Gan-
zen, gilt dies auch fiir den Typ der gepflegten Frau. Auf die Diskursgeschichte hin
besehen, gehdren Schmuckungstadel solchen Zuschnitts wohl spatestens mit dem

semonidischen Charakterkatalog fest zur Topik der Frauenschelte.*?

12 Eine Ubersicht der Tradition misogyner Literatur unter Berlicksichtigung der Antike bietet:
August Wulf, DieFuerindlichen Dichtungen in dn romanischen Literturen ds Mitte Blters bis
zum Ende des X1 .ahrhunderts, Halle 1914.

Speziell zur deutschsprachigen Literatur siehe: Franz Brietzmann, Die bdse Fau in dr deutschen
Literatur des Mittelalters, Berlin 1912.
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IV. Die Figr der Hetare. Der Schmuckungsaufwend kauficher Frauen

Mit dem Begriff der Hetdre bezeichnete man Prostituierte im allgemeinen, ohne An-
sehen der Abstufung, die vor Stral3enstrich Ubers Bordell bis zum Konkubinat
reichte.! Demgegeniiber hat die Hetare als Figur der Mittleren und Neuen Komo-
die meistens den Status einer Konkubine. Sie gehort, wie der Haussklave, der Pad-
agoge, der Koch, der Parasit, zum sozialen Raum der Mittelschicht, deren Vertreter
wohlhabende Biirger und ihre S6hne sind. Innerhalb dieses Figurenkreises ist sie
einer der negativ typisierten Charaktere. So hei3t es von Thais, der Hetére in Men-
anders gleichnamiger Komddie, sie sei dreist, beredt, launisch und treulos, fordere
dauernd Geschenke, stelle sich in jeden verliebt, liebe jedoch keinen wirklich.? Die
gleichen Eigenschaften hat Phronesion in Plautus' Truculentus. Sie tduscht Mutter-
schaft vor, um einen ihrer Freier grindlich ausnehmen zu kénnen, berechnet ihre
Freundlichkeit nach Maf3gabe der Geldzuwendung, nimmt kostbare Kleidergeschen-
ke mit gespielter Verachtung entgegen® und riihmt sich bei all dem ihrer Verschla-
genheit, Habgier und Selbstsucht’. Das Asoziale des so urgriffenen Charakters gibt
den Richtwert an, von dem her sich Veranderungen in der Komdodientradition eben-
so bemessen lassen wie abweichende Darstellungen in einzelnen Draren.s Den Kern
der Figur bildet das, was die Imago der Prostituierten ausmacht: die Kauflichkeit
ihres Leibes, sein Herausstellen als Ware, das Selbstanpreisen durch Kleidung,
Schmuck, Duftsalben, Schminke, das Locken mit Blicken, Lacheln und Worten.®
Alles an ihr ist Auforderung, die sich den Sinnen eindriickt wie in den Stral3ensand

die Schritte jenes Madchens, deren Sandalen die Sohleninschrift tragen: »Folge rirl«’

—

Zum Begriff der Hetére siehe: Reinsberg, Ehe, Hetdrentum und Knabenliebe im antiken
Griechenland, Miinchen 1989, S.88 f.

Menander, Teprincipal Fagments, London 1964, Frag.217 K, $.356

535-542

451-475

Beide Aspekte verhandelt Hans Hauschild: Die Gestlt der Hetére in dr griechischen Komadie,
Leipzig 1933.

Zur Topik von Ausstattung und Auftreten siehe: Hans Herter, Die Soziologie der antiken
Prostitution im lichte des heidnischen und christlichen Schr i tums, in: Jahrbuch Fr Antike und
Christentum, Miinster i.W. 1960, S.89 ff., 5.95 ff.

7 RE: Hetairai, Sp.1345

(SN NS N )

(2]
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IV. Die Figur der Hetére

Die Selbstverstandlichkeit, mit der die Komddie das aphrodisisch konnotierte
Schmiickungsmotiv zuvorderst dem Hetdrenstand beiordnet," entspricht dem
Erfolgsgrad einer seit Ende des sechsten Jahrhunderts verstarkt sich vollziehenden
Entflechtung von ehelicher und sexueller Attraktion'. So wird das Motiv des Braut-
und Ehelagers kiinstlerisch bereits in der attischen Klassik weit verhaltener umge-
setzt als in der homerischen Zeit,'* wahrend die Lehrschriften die erotischen Quali-
tdten der Gattin ohnehin niedrig veranschlagen. Fir die Ehefrau ist die Rolle der
Mutter und Hausverwalterin bestimmend, nicht die der Geliebten.!! lhr Idealtyp,
wie ihn etwa das Bienengleichnis umgreift, griindet ganz in MaRigkeit, Bescheiden-
heit, Umsicht, Flei und Gite, Kategorien, die ein asexuelles Ideal festschreiben.
Sexualitét selbst hingegen wird zum einen im Rekurs auf Prostitution vermittelt,
zum anderen im Rekurs auf Paderastie.'? Asthetische Werte weiblicher Erotik aufzu-
blenden, bleibt mithin der Hetérendarstellung vorbehalten und auf sie begrenzt.

Der versierte Umgang der Hetare mit Korperpflege und Schmiickungstechniken
schlieBt an die sexuelle Versiertheit an, wie sie die Keramikmalerei reinszeniert.!?
Dort begegnet das erotische Genre vornehmlich auf Geschirr, das bei Symposien
verwendet wurde. Das Symposion selbst ist zugleich auch Rahmen der Genreszenen.
Die im Kreis der Symposiasten dargestellten Hetéren tragen hauchdiinne Chitons
oder sind nackt, spielen Aulos und Lyra, reichen Naschwerk, legen erotische Ténze
ein, sind sexuell zu Diensten. Ungeachtet der Veranderung in der Freiztigkeit sexu-
eller Darstellungen und im Rollenschema der Symposiasten gilt,'s dal3 der entbloRte

Leib die Hetére bezeichnet. Szenerien, die sie nackt zeigen, zumal bei Sexualprakti-

8 Antiphanes: Frag.106, CF, Bd.2, S.53; Frag.148, CAF, Bd.2, S.71, Plautus: Epidicus 225-235,
Mostellaria 157-291, Poenulus 210-251, 297-306, Truculentus 22-84, Terenz: Heautontimorumenos
449-462
Zur Topik des Schmickungsmotivs in der Komddie allgemein: Gregor von Nazianz, Gegen die
Putzsucht der Frauen, Verbesserter griechischer Text mit Ubersetzung, motivgeschichtlichem
Uberblick und Kommentar von Andreas Knecht, Heidelberg 1972, Motivgeschichtlicher
Uberblick, S.46-50

9 Siehe dazu das Kapitel Eheliches Liebesleben bei Reinsberg, S.76-79.

10 Ebd., S.62 ff.

11 Ebd,, S.43

12 Zur Péderastie und ihrer zentralen Bedeutung fur den antiken Liebesdiskurs siehe: Reinsberg,
Kap.4.

13 Siehe dazu: Ingeborg Peschel, Die Htére bei Symposion und Komas in der attisch-rotigurigen
Vsenmalerei des 6.-4 jahrh.v. Chr., Frankfurt a.M. 1987. Weiteres Bildmaterial bei Reinsberg.

14 Siehe dazu: Peschel, $.351-359, Reinsberg, S.114-120
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1. Die Figur der Hetare

ken, machen meistens durch ein Kleiderbiindel kenntlich, daf? dieses Nacktsein nicht
vorgesellschaftlich zu verstehen ist, wie bei mythologischen Figuren, sondern
berufsbedingt.15 Entbl6i3t zu werden oder sich zu entbldRen, gerinnt tber die Ikono-
graphie des Symposions zum Gestus der Prostitution. Der entbloRte Leib in der
erotischen Malerei gleicht dem herausgeschmuickten in der Komddie: Er ist Berufs-
erscheinung.

Spott und Tade! bringt dem Bereich kosmetischer Fertigkeiten bereits die Alte
Komddie entgegen, wobei Verfihrungsabsicht's, Aufwendigkeit'” und Kostspielig-
keit'® die primaren Vorwiirfe sind. Erst mit der Neuen Komddie aber zentrieren sie
sich um die zuvor eher marginale Figur der Hetare,* die dergestalt zum Inbegrif
weiblicher Laster wird. Vor allem in der Aufwandsfiihrung erfulit sie all das, was
mancher schon Fr die Ehefrau Frchtet. Wer eine vornehme Birgerin heirate, meint
einJunggeselle, dem wiichsen die Kosten rasch tber den Kopf. Denn solche Frauen
seien verwohnt, forderten Diener in Mengen und einen Wagen mit Maultiergespann,
Uberh&ufen Weber und Walker, Féarber und Tuchsticker, ferner Gurtelmacher,
Sto®Fandler, Goldschmiede und Schuster mit Aufragen, so daf® der Anschaffungen
und Ausgaben kein Ende sei.?’ Ebendiese Anspruchshaltung ist wesentliche Eigen-
scha¥ und innerster Antrieb der Hetére, die ihre Liebhaber nach MaRgabe der
pekunidren Potenz erwéhlt. Entsprechend dicht durchsetzen Klagen tber Kost-
spieligkeit, Scthckdngsaufwand und aufwendige Haushaltung die Komadie.?

Ein Verliebter, mittellos nunmehr, warnt vorm Kalkul der Hetére: die hohe
Mietsumme, um Uberhaupt erhort zu werden; der Ansturm von Winschen nach
jeder herablassend gewahrten Nacht; kein Tag ohne Geldgeschenk, ein neues Kleid,
Naturalien. Das Vermoégen zerrinnt, das Ansehen leidet. Entfallen zuletzt die Ge-

schenke, fallt die Gunst einem anderen zu.? Passionen dieser Art sind beliebter Stof

15 Reinsberg, S.128

16 Aristophanes, Lysistrate 39-48

17 Aristophanes, Frag.320, CF, Bd.l, S474

18 Aristophanes, Nehelai 43-55

19 Zur Hetére in der Alten Komaddie siehe: Hauschild, Die Gestlt dr Hetare in der griechischen
Komddie, 1933, S.10-14

20 Plautus, AuluIria 498-535

21 Zum Topos der Kostspieligkeit siehe: Herter, Die Soziologie der antiken Prostitution im Lichte des
heidnischen und christlichen Schr & tums, in: Jahrbuch Fr Antike und Christentum, 1960, S.81 .

22 Plautus, Truculentus 22-84
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1V. Die Figur der Hetére

fur den Generationenkonflikt. Obwohl die Figur des Vaters of als tonerne Autori-
tat charakterisiert wird, ist sie gleichzeitig Vermittlungsinstanz biirgerlicher Werte.
Die Komddie inszeniert in diesem Fall das MiRverhéltnis zwischen Figur und Rede,
diskreditiert jedoch nicht zwangsldufig den Redegehalt. Blind gegen das Intrigen-
spiel, das der Sohn mit Hilfe eines gewitzten Sklaven auffiihrt, stéhnt ein Vater
unter den Kosten Fr eine Hetére, die er beherbergen muf3. Im Nu ist das Haus von
ihr und ihren Dienerinnen erobert, jedes WeinfaR aufgetan und halbleerprobiert.?
Zwei andere wollen ihre S6hne aus einem Hetéarenhaus holen, werden aber von den
beiden Schwestern, die dort wohnen, erst mit Spott bedacht, der ihnen die Sprache
verschlagt, und dann solange umkost, bis sie verliebten Sinns um EinlaB bitten.
Ganz Stimme seines Herrn, dem er nach dem Munde redet, ereifrt sich ein Sklave
Uber Schmiickungsaufwand und Kleiderneuheiten der Hetaren, schimpft dartber,
dafl manche den Wert eines Landguts am Leibe triigen und trotzdem behaupteten,
keine Steuern zahlen zu kénnen.®

Die Hetéren selbst erértern Schmiickungsbelange besonders eingehend.? Die eine,
frisch gebadet und gerade mit Ankleiden fértig, 1413t sich von ihrer alten Dienerin,
einer ehemaligen Hetére, bestatigen, daR sie apart ausschaut.?” Um ihrer Schonheit
den letzten Schliff zu geben, verlangt sie Schmuck, Schminke und Salbél. Die Alte
rat ihr jedoch ab, dergleichen zu benutzen. Natirliche Schonheit, erklért sie, bedurfe
keiner Hilfsmittel, ja, werde durch sie beeintrachtigt. Denn Schminkfarbe 16sche den
zarten Schmelz der Wangen und Dufsalbe durchtranke die Haut mit aufquellendem
Geruch. Uberhaupt stehe Anstand weit besser zu Gesicht als aller Schmiickungsauf-
wand, der letztlich bloR eine Art Schdnheitsprothese des haRlichen Alters sei. Dal}
auf Naturlichkeit und Anstand insistiert wird, erfolg indes aus strategischen Erwa-
gungen. Der Verliebte, so die Dienerin, gebe seinem Madchen Gold und Purpur, da-

mit sie sich ihm hingibt, nicht, um sie darin prunken zu sehen. Die Argumentation

23 Terenz, Heautontimorumenos 449-462

24 Plautus, Bacchids 1120-1206

25 Plautus, Epidicus 225-235

26 In dieser Hinsicht bieten Lukians Hetrengespréache (2Jh.n.Chr.) ein Extrakt aus der Mittleren und
Neuen Komddie. Kleiderschmuck als Attribut gewerblichen Erfolgs wird vornehmlich in den
Dialogen VI, VIl und >< verhandelt.

27 Plautus, Mostelaria 157-291
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schlieRt mit der Sentenz: Wer schon ist, ist geschmiickt genug.?® Als Kupplerin er-
weist die Alte sich, indem sie vor der Treulosigkeit der Liebhaber warnt und dazu
rat, mehr als nur einem zu Willen zu sein. Doch bei ihrer Herrin verfangt dieser
Ratschlag nicht. Sie verbietet ihr das Wort und gelobt, ihrem Liebhaber, der sie frei-
gekauft hat und freihalt, treu zu bleiben. Das Schmiickungsmotiv dient in dem Dia-
log als Umschlagplatz fir biirgerliche Werte. Wahrend die Dienerin meint, es reiche,
sich verhalten und sittsam zu geben, ohne deshalb alles auf nur eine Liebscha¥ zu
setzen, 18Rt sich die Herrin von Dankbarkeit und Treue leiten und repréasentiert
damit den raren Charaktertyp der guten Hetéare.?

Ein anderer Dialog kontrastiert Kleiderschmuck und Sittsamkeit wieder schérfer.®
Zwei Hetéren, Schwestern, treten aus dem Haus, um zum Tempel der Aphrodite zu
gehen, wo ein Opferfest stattfindet. Tadelnd entwirft die Altere ein Bild, das ber
den Hetérenstand hinaus dem eigenen Geschlecht gilt: Die Prozedur der Kérperpfe-
ge, vor allem das Baden, beschaftige einen Hausstaat Sklaven, reiche vom friihen
Morgen bis in den Abend hinein, kenne kein Ende, denn tagein, tagaus pflege und
schmiicke die Frau sich mit maRloser Hingabe. Ihre Schwester gibt daraufhin zu be-
denken, daf} ohne Kosmetika und Schmuck jede Frau fad wirke. Die andere hlt in-
ne, meint, es sei besser, sie wiirden Uber die Schwéchen ihres Geschlechts schweigen,
bricht das Thema ab, greift es aber spater nochmals auf. Prachtigen Schmuck, sagt
sie, schenke das Gluck, ein gutes Herz die Natur. Lieber wolle sie gut sein, als vom
Glick verwdhnt. Denn weit schéner als Gold und Purpur schmuckten Sittsamkeit
und Scham.3! Mit diesem Bekenntnis zur Tugend wird jedoch nicht der Charakter-
typ der Hetére differenziert, sondern derjenige der Biirgerin affirmiert. Die Schwe-
stern sind namlich Tochter eines vornehmen Birgers, die im Kindesalter geraubt
und an einen Kuppler verkauf wurden. Im Verlauf der Handlung werden sie, wie

flr dieses Sujet Uiblich, vom Vater gefnden und aus den Fangen des Kupplers be-

28 »Nam si pulchra est, nimis ornata est.« (292}

29 Siehe dazu: Hauschild, Die Gestlt der Hetare in der griechischen Komddie, 1933, S.69

30 Plautus, Poenulus 210-251, 297-306

31 »Bono me esse ingenio ornatam quam auro multo mavolo: aurum, id fortunainvenitur, natura in-
genium bonum. meretricem pudorem gerere magis decet quam purpuram: pulchrum ornatum tur-
pes mores peius caeno conlinunt, lepidi mores turpem ornatum facile factis comprobant.« (301-
306}
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